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RESUMEN

En el presente trabajo analizaremos Cuerpo Impuro de la compafia Danza
Viva, dirigida por Cristina Gémez Comini. La obra,estrenada en 2003,
presenta un planteamiento poético y tematico rotundamente diferente a las
obras anteriores de la mencionada compafia cordobesa, que forman parte
de la denominada Trilogia del silencio.

Cuerpo Impuro, basada en Los cuerpos angélicos de la posmodernidad,
de Gérard Pommier, propone como ejes fundantes una critica al lugar que
ocupa el cuerpo femenino en la contemporaneidad, asi como la busqueda de
sentido y trascendencia de la vida. Estudiaremos el planteamiento poético,
las tematicas y los elementos tragicos presentes aqui.

Palabras clave: Cuerpo Impuro- Danza Viva- cuerpo femenino- elementos
tragicos- Imagineria tragica

ABSTRACT

Inthe presentwork we will analyze “Cuerpo Impuro,”produced by the company
Danza Viva, directed by Cristina Gomez Comini. The work, premiered in
2003, presents a poetic and thematic approach that is completely different
from the previous works which are part of the so-called Trilogy of Silence,
also produced by the aforementioned company from Cérdoba.

Cuerpo Impuro, based on “Los cuerpos angélicos de la posmodernidad”
of Gérard Pommier, proposes as its main focus both a critique of the place
occupied by the female body in contemporary times, and the search for
meaning and transcendence of life. We will study the poetic approach, the
themes and the tragic elements present here.

Key words: Impure Body - Danza Viva - Female body - Tragic elements -
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Introduccién

El hombre esta enfermo porque esta mal construido. /Hay que decidirse a
desnudarlo para escarbarle ese animalculo que le pica mortalmente, /dios
ly con dios /sus érganos. /Pues ateme si asi lo quiere /pero no existe nada
mas inutil que un érgano. /Cuando le haya dado un cuerpo sin érganos, /
entonces lo habra liberado de todos sus automatismos y devuelto a su

verdadera libertad.

Antonin Artaud
Cuerpo Impuro’ establece una critica contundente sobre el lugar que ocupa el
cuerpo femenino en la sociedad contemporanea. El conflicto entre el cuerpo
deseado y el real se presenta aqui a modo de lucha tragica. Una lucha que
se observa, en primer plano, desgarradora, contundente, trabajada desde un
lenguaje artistico que le otorga mas densidad aun.
En esta lucha, los personajes son prisioneros de un presente absurdo, esclavos
de una permanente inconformidad en relacion a su existencia. Aqui, la busqueda
de sentido de la vida y la trascendencia, son ejes fundantes. En esta linea de
pensamiento leemos
El posmodernismo es la época en la que el hombre ya no se entusiasma por un
futuro (...) La esperanza de una realizacion del ser humano se difumina (...) jQué
diferencia con el pensamiento y la accion “moderna”! Entre el siglo XVIIl y el siglo
XX la gente se entusiasmaba con la cercana emancipacion de la humanidad. La
idea de un progreso continuo (...) (Pommier, 2002, p. 9)
Lo mencionado nos induce a pensar sobre el desvanecimiento de la idea de
progreso y del valor a la vida, surgido durante la posmodernidad. La busqueda
de la objetividad, del saber cientifico, el compromiso de un dominio completo de
la naturaleza, la construccion de una sociedad racional, el anuncio de remedios
definitivos para todo tipo de enfermedades (busqueda de abolir la muerte) y la

liberacion de la dualidad mente/cuerpo fueron las principales promesas de la

' Ficha Técnica: Bailarinas: Laura Dalmasso, Laura Fonseca, Mariana Gorrieri. MUsica y
composicion electroacustica: Gabriela Yaya/ Juan Sebastian Barrado/ Gustavo Alcaraz/
Dario Pagliaricci. Otros: Kathleen Battle/ Rav Tavarra / musica ritual hindu. Coreografia:
resultado de improvisacion y composicion conjunta de las integrantes del grupo y la
directora. Puesta en escena y direccion: Cristina Gémez Comini. Asesoramiento de
escenografia y vestuario: Rafael Remeros. Disefio de iluminacion: Carlos Francisco
Gracia. Duracién 60’. Estreno: 14 de agosto de 2003. Sala Azucena Carmona, Teatro
Real/ Cérdoba.

Cabe aclarar que una de las autoras del presente texto, Natalia Bazan, vio este
espectaculo en vivo y luego (a los fines de la investigacion) la volvié a ver en version
grabada. Mientras que Penélope Arolfo sdlo la vio en video.



modernidad. Por ende, a pesar de la busqueda de la emancipacion del cuerpo,
no sucedi6é durante este periodo. Como contrapartida a dicha situacién, desde
la posmodernidad se propone una libertad sin limites sobre el cuerpo.
Cada persona puede firmar su cuerpo de una manera que solo le pertenece a
ella. Al mismo tiempo, esta firma Unica produce una multiplicidad de sentimientos
en los que la ven o la imaginan (...) El rechazo a responder a las expectativas
sociales y la conciencia de los efectos que produce la diferencia corporal se
inscriben en el combate contra la ideologia normativa (Liotard, 2001, p. 24)
La busqueda de lo particular, lo diferente, se pone en contraste y convive en la
posmodernidad con lo normativizado por la modernidad (modelo mas corriente).
Las nuevas busquedas proponen realizar modificaciones que le otorguen a los
cuerpos singularidades Unicas. Sin embargo, no concluyen en una verdadera
distincion ya que se constituyen en una nueva norma.
A pesar de la convivencia entre ambas normas (la proveniente de la modernidad
y la de la posmodernidad) encontramos que existe un afan por fundirse en la
propuesta por la modernidad “curiosamente, en los paises del Sur (...) se da el
afan de ajustarse al modelo occidental mas corriente” (Liotard, 2001, p. 24). La
mirada del cuerpo cotidiano continta en la actualidad tefido por valores del siglo
pasado. Entonces, consideramos valido preguntarnos: ;Qué somos capaces
de hacer para construir un cuerpo idealizado, un cuerpo que se inscribe en la
norma? ¢ Qué y quién (o quienes) delimitan esta imagen sobre el cuerpo?
Antes de intentar dar respuesta a estas preguntas es preciso esclarecer el
contexto en donde se realizé Cuerpo Impuro. Esta obra marca —segun su
directora— Cristina Gémez Comini?, un paso hacia la direccién contraria del
trabajo estético que venia realizando la compafiia Danza Viva® luego de su
Trilogia del Silencio (compuesta por Suefios de la razén en 1998, La voz del
angel en 2000 y Punto de fuga en 2002).
El giro en su linea creativa tuvo dos aspectos fundantes. Por un lado, el deseo
de trabajar con lenguajes hibridos entre las diferentes artes. De esta forma,
se dejo atras lo que menciona la directora como aquello que era tan bailado.
Con esto se refiere a una estructura anclada en la composicion coreografica

con poco o nulo espacio para las improvisaciones o el silencio corporal, el no

2 Bailarina, coredgrafa, directora de “Danza Viva”, actriz y dramaturga. Se formé en el
Seminario de Danzas de la Provincia de Cérdoba, en el Instituto Superior de Arte del
Teatro Colén y en el Taller de Danza Contemporanea del Teatro San Martin de Buenos
Aires. Dirigi6 el Seminario de Danzas “Nora Irinova”.

3 Danza Viva’ inicia su actividad como agrupacion independiente de danza
contemporanea, en marzo de 1994. De sus investigaciones y gran labor reconocida
resulta un lenguaje que se pretende mas libre respecto de los cédigos ortodoxos de la
danza, a fin de encontrar otras vias de dramaturgia corporal.
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movimiento. Por otra parte, el segundo aspecto troncal implica el paso de los
discursos bellos y esperanzadores a discursos desgarradores (ambos aspectos
seran desarrollados a lo largo del escrito).

Gdémez Comini comenzd una investigacion personal y en solitario, antes de
embarcarse en el proceso creativo. Alli, trabajo junto a las bailarinas Laura
Dalmaso, Laura Fonseca y Mariana Gorrieri. Finalmente, estrené su obra en
2003, la cual participd de festivales nacionales e internacionales y obtuvo
diferentes premios relevantes en el campo de las artes escénicas.

Atendiendo a las especificidades planteadas por el espectaculo, proponemos
un analisis basado en un marco teérico de especialistas en artes del movimiento
y estudios de la imagen femenina. Entre los de mayor relevancia encontramos
a Beatriz Labatte, Susana Tambutti, Paulina Antacli, Patrice Pavis, José Emilio
Burucua, Maria Cecilia Perea, Phillipe Liotard y Gérard Pommier. Al poner en
contacto a estos autores con el analisis de Cuerpo Impuro nos cuestionamos
¢, Hay un sentido tragico en la construccién de los cuerpos? ;Coémo es posible
detectar esto en el espectaculo? ;Sobre qué aspectos tragicos nos permite
reflexionar?

Estas inquietudes guian nuestro escrito. Decidimos establecer a continuacion
la metodologia que utilizamos para llevar a cabo la presente investigacion.
Posteriormente, en el apartado Planteamiento poético: torsionar para transformar
al angel ahondaremos sobre los referentes pictoricos, filosoficos y sociolégicos
en los que se apoy6é Gémez Comini como fundamentos para su obra. Asimismo,
desarrollaremos el cambio poético que implicé esta obra en sus creaciones.

En una instancia posterior desglosamos detalladamente las tematicas que
convoca Cuerpo Impuro, en el apartado Tematicas de la obra. Ellas son: auto
laceraciones en busqueda de una identidad, la imagen que poseemos del
universo femenino, el impacto del concepto de lo apolineo en la mujer, las
cirugias y artificialidades a las que se accede en la contemporaneidad, y el
dialogo con la locura a la que se puede llegar.

Lo anterior deviene en un analisis sobre los elementos tragicos que detectamos
en este espectaculo, en el apartado Elementos tragicos en Cuerpo Impuro. Por
ultimo, sefialamos nuestras lecturas sobre la tematica abordada e interrogantes
a los cuales llegamos al finalizar el presente trabajo en Conclusiones: vivir en

permanente muerte.

Metodologia
Durante los encuentros en 2016-2017 con el equipo de investigacion de La

imagineria femenina de lo tragico. Un estudio sobre las representaciones del



cuerpo en la danza y el teatro (2000-2015), se nos delegé el andlisis de Cuerpo
Impuro. Para un abordaje pertinente a la linea de investigacién planteada en el
equipo, realizamos un estudio previo sobre los conceptos fundamentales que
enmarcan la investigacion. Asimismo, detectamos qué aspectos se pueden
vincular con la obra.

En una primera fase de estudio indagamos y profundizamos la idea de formas
intermedias* como eje central a analizar. Posteriormente, en una segunda etapa
exploratoria, observamos la obra en formato video y determinamos una serie de
preguntas para entrevistar a la coredgrafa cordobesa.

Seguidamente, en una tercera fase de ejecucion, realizamos (en equipo) la
entrevista a Gémez Comini. En sus respuestas no soélo obtuvimos la informacion
que buscabamos, sino que también se abrieron nuevas aristas que tuvimos
que amalgamar con lo reflexionado previamente. Al desgrabarla, contamos con
material inédito por escrito, informacion fidedigna a la cual poder consultar.

En un cuarto periodo de estudio nos reunimos (las presentes autoras de este
escrito) para dialogar sobre el material recogido en la fase de ejecucién. En esta
oportunidad, establecimos un cronograma de trabajo, una posible estructura del
escrito y un eje central que encauce la labor. Llegado este punto fue necesario
retomar la desgrabacion de la entrevista y rever la obra (en versién video).

Por ultimo, en una quinta fase de escritura, nos centramos en redactar el presente
escrito. En ese momento tuvimos que unificar informacién que gira en torno a un
mismo eje, jerarquizar dichos ejes, aportar cohesion y coherencia al documento,
y sumar al analisis de la entrevista consideraciones desde nuestra perspectiva.

A continuacion, comenzamos a desarrollar los apartados arriba descritos.

Planteamiento poético: torsionar para transformar al angel

Antes de iniciar con el proceso creativo que devino en la obra aqui analizada,
Gbémez Comini comienza a desarrollar una mirada reflexiva sobre el cuerpo. Esto
surge a raiz de diferentes experiencias y vivencias personales que atraviesa en
Su propio cuerpo, a principios del 2000. La directora destaca que

C.G.C.%: (...) el disparador inicial de todas mis obras son siempre inquietudes

personales, situaciones que me atraviesan.
Al tomar como disparador un cumulo de vivencias personales, entendemos

que Cuerpo Impuro pasa a ser una forma intermedia del arte. Dicho concepto

4 Concepto que desarrollaremos en el apartado “Planteamiento poético: Torsionar para
transformar al angel”.

5 Datos extraidos de entrevista realizada a Cristina Gémez Comini por Dra. Antacli,
Paulina L., Prof. Bazan, Natalia y Lic. Arolfo, Penélope en el marco de la presente
investigacion. En adelante cada vez que se lean las iniciales “C.G.C.” se referira a esta
entrevista.
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(vinculado a Aby Warburg®), lo encontramos desarrollado por Cecilia Perea en
La imagen del teatro como Pathosformel, en donde relaciona los estudios de
la antropologia teatral (de Eugenio Barba’) con los estudios warburguianos.
Ella plantea que seria posible intentar dar respuesta al interrogante que se
desprende del planteo realizado por Barba en relacion con la dramaturgia de
los cambios de estado®, mas precisamente sobre como penetra el mundo de las
asociaciones y de los hechos histéricos en la dramaturgia de un espectaculo.
El problema de la ‘transicion de la vida al arte’ fue uno de los intereses que Warburg
sostuvo a lo largo de su vida (...) observd que las representaciones teatrales,
junto con las artes performativas, fiestas, procesiones, ceremoniales vy rituales
constituian ‘formas intermedias’ (entre el arte y la vida), a las que defini6 como
aquello en donde lo corporal se manifiesta y despliega como accién emocional.
(Perea, 2013, p.27)
En el mismo texto, Perea cita a Saxl (1989) quien relata que Warburg lleg6 a la
siguiente conclusion:
Las formas simbdlicas se inventan en las profundidades de la experiencia humana
(...) Estos simbolos tienen el poder de limitar y condensar miedo y respeto; porque
se elevan desde la profundidad y a la vez la articulan, sobreviven en ese medio
extrafo que Warburg y otros han llamado la memoria social. (p. 28)
La mirada de Gomez Comini se centro en lo apolineo como ideal de belleza y
los posibles conflictos en y sobre el cuerpo de la mujer. Su pregunta troncal se
basé en detectar si este ideal era acogido por el género femenino, promoviendo
diferentes “tentaciones” a nivel social por alcanzar ciertos formatos de belleza.
C.G.C.: (...) que el estiramiento, que la boca, que la nariz, que el pecho, que la
cola, que en ese momento estaba muy presente y muy fuerte.
Enlaépocaen que se estrend la obratodavia se mantenia el auge de las llamadas
super modelos filiformes como por ejemplo Kate Moss®. Ellas, impuestas por

determinados sistemas de consumo dominantes, llegan con su imagen a la vida

6 Aby Warburg (1866-1929) fue un historiador del arte, célebre por sus estudios acerca
de la supervivencia del paganismo en el Renacimiento italiano.

" Eugenio Barba (1936-...) autor, director de teatro e investigador teatral. Es el creador,
junto con Nicola Savarese y Ferdinando Taviani, del concepto de Antropologia Teatral.
8 La dramaturgia de los cambios de estado a aquella que “trabaja sobre diferentes
niveles de conciencia, penetra en el mundo de las asociaciones y de los hechos
histéricos comunes a actores y espectadores destilandose hasta convertirse para cada
espectador en la experiencia de una experiencia” Segun aclara el mismo Barba, este
tipo de dramaturgia: “es la mas dificil, no hay reglas técnicas y es incluso dificil explicar
de qué se trata, mas alla de los efectos que produce: el salto de un estado de conciencia
al otro, con todas las consecuencias sensoriales y mentales imprevisibles”.

9 Katherine Ann Moss (16/01/1974-...), mas conocida como Kate Moss. Supermodelo
inglesa. Se dio a conocer en 1992 cuando Calvin Klein la seleccioné como modelo para
su linea de perfumes.
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cotidiana (ganando gran popularidad) e impulsan una mirada artificial sobre el
cuerpo. Este aspecto en el mundo femenino cobra relevancia y trascendencia.

Posteriormente, la directora comenzd a indagar en imagenes que representan
dolor, padecimiento y retorcimiento en el cuerpo, a modo de metaforizar la
experiencia que deseaba investigar en escena. Es en este momento en el que se
incorpora como referente la obra del pintor Francis Bacon'. El artista propone
un trabajo en donde se destaca el lado oscuro y retorcido de las personas, a
través de imagenes de rostros, figuras, cuerpos mutilados y desmembrados. A

modo de ejemplo exponemos las siguientes imagenes:

Figura 1. Tres estudios para figura en la base de la crucifixiéon (1944) Francis Bacon.

Al tomar al inglés como referente para su proceso, la directora declara que
necesitd encontrar fundamentos socioldgicos y filoséficos a su busqueda vy
posicionamiento. Es en este punto que se encuentra con el libro Légica de
Sensacion de Deleuze, en donde el filésofo propone, precisamente, un analisis
de las pinturas de Bacon.

De aqui, la directora extrae que el pintor trabajé la representacién de la figura
humana de forma distorsionada y aterradora. Asimismo, toma de Bacon la
imagen del grito que es un gesto recurrente en su obra, y se apropia del modo de
creacion mas habitual del artista, que es la fragmentacion mediante la exposicion
de figuras desde diferentes angulos o puntos de vista. El retorcimiento de los
cuerpos por angustia pasa a ser el leitmotiv de la obra; mientras que el grito
asfixiado, sin sonido y mudo del dolor se observa al comenzar la obra. A modo
de ejemplo presentamos las siguientes imagenes, que permiten observar el

trabajo de estos aspectos en la obra:

10 Francis Bacon: pintor inglés que nacié en Irlanda en 1909 y murié en Madrid en 1992.
Su estilo es figurativo, idiosincrasico, caracterizado por el empleo de la deformacion
pictérica y una gran ambigiedad.
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Figura 2. Cuerpo Impuro (2003) Sebastian Camara.

En cuanto a la fragmentacion, la coreégrafa la traslada a la estructura general
de la obra. En esta accion deja a un lado la composicion tradicional basada
en una logica narrativa, para pasar a construir escénicamente en formato de
episodios atravesados por un eje transversal que los vincula. Este es el primer
gran cambio que se advierte en Danza Viva en su propio modo de composicion.
La segunda modificacion rotunda en la poética que mantenia la compafiia se
vincula con un desdibujamiento de las fronteras entre los lenguajes escénicos
de danza, teatro y performance. Cuerpo Impuro se aleja de aquellas obras
basadas exclusivamente en innovaciones coreograficas. En cambio, se aboca
a trabajar con otro tipo de investigacion, en donde el lenguaje y los modos de
creacion pasan a ser hibridos.
CGC. (...) en aquel momento en donde todo era tan coreografiado (al menos
en la mayoria de las obras) de repente trabajar sobre las torsiones, conceptos
artaudianos de huecos o agujeros y demas era un poco la “no” danza, algo que
hoy ya no existe como tal (...)
Se incorporan elementos reservados casi exclusivamente al espectro del teatro
como lo son el texto, trabajo sobre la gestualidad facial, sonidos guturales, entre
otros. La obra propone un encuentro de lenguajes. Leemos en Danza-teatro
¢ Teatro- danza?
Un teatro que aparece como una realidad multiple de especificidad difusa, se
va a encontrar con una danza que juega con sus materiales (...) Un teatro y una
danza que no se resuelven en mecanismos escénicos miméticos y diegéticos, y
que recuperan (...) el peso y la centralidad insoslayable del puro acontecimiento
(...). (Labatte, 2006, p. 19)
Resulta necesario detenerse brevemente en el concepto de lenguaje hibrido. En
este punto, acordamos con Beatriz Labatte (2006) cuando propone:
Teatro y danza compartieron la materialidad de la escena, lo real del suceso, el
acontecimiento, lo convivial y lo espectatorial. Son artes vivientes, pero cada una

(.-.) con su especificidad (...). (p. 18)



De esta forma, el cuerpo en escena condensa aspectos de la danza y del teatro,
originando un nuevo lenguaje. A dicha sintaxis corporal se fueron sumando
otros elementos metaféricos. Se utilizan broches, cajas pequenas, frascos de
pastillas, grandes cicatrices artificiales de caucho, texto" y musicalidad de la
escena’.

Todo el recorrido mencionado en este apartado (desde la génesis del trabajo
hasta el modo de composicién escénica) confluye en una busqueda poética'
por parte de Danza Viva. En tanto a las problematicas abordadas en la obra,
las analizaremos en el préximo apartado. Desandaremos el modo en el que
este espectaculo permite una irrupcidn de multiples tematicas superpuestas en

escena.

Tematicas de la obra
La principal linea tematica que plantea Cuerpo Impuro se refiere al cuerpo
femenino desde una perspectiva contemporanea. En torno a ella ahondaron en
diferentes ejes, que luego pasarian a ser temas de la obra. A continuacion, los

desarrollaremos en profundidad.

e Angeles dafados: autolaceraciones.

Una de las primeras inquietudes de la directora deriva en las practicas urbanas

de auto laceraciones.
CGC. Llegué a las practicas urbanas como el cuting, piercing (...) y aparece el
placer por el dolor, que (...) no podia ser la tnica razén (...) buscando en un libro
(...) de Los cuerpos angélicos de la posmodernidad del autor Gerard Pommei,
dice que en un mundo de creciente virtualidad el cuerpo se nos esta escapando
y que necesitamos sentir la carne para sentirnos vivos (...) Pommei me da esa
clave.

La busqueda de la manifestacion de la existencia a través del dolor y las

intervenciones sobre el propio cuerpo (que genéricamente se denominan

ornamentacion corporal) le permiten al hombre sentirse vivo. Esto se contrasta

" Destacamos que no se retomé un texto creado para la escena, sino prospectos de
ansioliticos y escritos que explican intervenciones quirdrgicas.

2 Ya no basada en melodias y estructura ritmica, sino en atmdsferas sonoras tendientes
a reforzar el imaginario que propone la obra, compuestos por sonidos disonantes y
estridentes.

13 Cabe destacar aqui tiene por antecedente a la danza posmoderna norteamericana
de la década del 60, y a su vez la no-danza francesa de los 90. Si bien la directora
cordobesa no plantea a estas corrientes como influyentes y determinantes en su obra,
es preciso tener presente que estas busquedas tendientes a un collage de lenguajes
esceénicos ya fueron abordadas por otros artistas anteriormente.
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con la falta de valor de la vida posmoderna frente al destino ineludible de la
muerte. Desde nuestra perspectiva, este eje no hace mas que reforzar el espiritu
tragico de la obra. Phillipe Liotard (2008) nos aporta otra clave “La experiencia
de las modificaciones corporales puede incluso entenderse como un combate
contra la banalidad, que permite dar sentido a una vida, mirada por los demas
como insignificante” (p. 22).
Es en esta busqueda identitaria en donde cala profundamente la obra; asi, se
gesta su espiritu tragico. En este sentido, Antacli esclarece este aspecto cuando
aborda el pensamiento tragico
Friedrich Nietzsche (....) expresa que la ley del placer y el dolor, del crear y
el destruir estan en el centro del espiritu tragico. En estos términos se puede
entender a la tragedia como un camino que va de la mesura a la desmesura.
(Antacli, 2017, p. 81)
A mayor intervencion desmesurada sobre el cuerpo, mayor es la construccion de
tragedia en escena, y es este aspecto tragico el que se vincula con la imagen de
la mujer y la construccién de su mundo. Podemos citar, a modo de ejemplo, en
Cuerpo Impuro, los constantes juegos de manipulacion de dos de las bailarinas
sobre la tercera, que van desde la exploracion al manejo violento del cuerpo.
Esto es soportado sin reaccién alguna por parte de la tercera.
La desmesura también se observa en escena cuando se enuncia, en forma
fragmentada, diversos procedimientos de cortes, perforaciones e incisiones;
mientras, en paralelo, se escucha la preparacién y esterilizacion (con fuego)
de elementos quirurgicos. Esto sucede cuando una de las intérpretes utiliza
diferentes objetos de metal. La escena, en su totalidad, se constituye en
metafora de un accionar concreto dentro del universo femenino. A continuacion,

una imagen de la obra que permite observar lo anteriormente sefialado:

Figura 3. Cuerpo Impuro (2003) Sebastian Camara.

e La mirada del angel: imagen del universo femenino.

En este punto reflexionamos en torno a las representaciones femeninas en la



cultura contemporanea occidental. Dentro del marco de nuestra investigacion
la figura femenina se muestra como resultado de la pervivencia de un ideal que
sobrevive 0 que agoniza. Creemos que toda imagen deviene de los valores de
una cultura y que podemos analizar una a traveés de la otra. “El Nachleben der
Antike' de Warburg, lejos de ser una simple supervivencia de las formas, se
vincula con el mecanismo de apropiacién que cada época utiliza (...) reinventando
las formas candnicas” (Antacli, 2015, p. 381)

Desde esta conviccion sostenemos que nuestra sociedad ha construido una
imagineria en torno a lo femenino que persiste hasta nuestros dias. Se trata de
la mujer como objeto contemplado por el varén a partir de su mirada, deseos,
fantasias y necesidades. Identificamos una estética, modos de comportamiento
esperados y roles reservados por la sociedad exclusivamente a las mujeres.

Si analizamos la mirada sobre el cuerpo femenino desde la antigua Grecia
y Roma pasando por el pensamiento cristiano hasta la contemporaneidad,
encontramos que en lineas generales ha sido observado desde cierta
negatividad. En Cuerpo Impuro podemos ver una critica a esto en la disposicién
de los espejos que hacen las veces de paredes (puertas) de fondo, con los
cuales las bailarinas interactian en diversos momentos, remitiendo a la idea
de la conciencia permanente de la mirada externa. En determinadas escenas,
se las puede observar con un vestuario que permite una doble lectura. Ellas
visten camisones de tela suave, prenda intima que se utiliza por las noches,
en soledad; sin embargo, en este contexto invita a ser vista por el hombre,
cual espectador. Le permite a él deleitarse con un cuerpo que busca ser ideal,

tendiente a lo apolineo, perfecto ante sus ojos.

e Cuerpo angelical: concepto de apolineo.
Al continuar con el analisis de la construccion del universo femenino podemos
vislumbrar, tal como sospecha Gémez Comini, que lo apolineo es un concepto
muy afinado y funciona como un engranaje bien aceitado en nuestra sociedad.
Este paradigma propone al cuerpo como contenedor de orden, luz, belleza,
medida, proporcién y armonia, que separa al cuerpo de la realidad empirica
otorgandole una realidad propia, idealizada:
un cuerpo bien proporcionado, que busca imitar (...) la noble simplicidad y la
sosegada grandeza de las estatuas griegas. Esta idea tuvo su expresion en la
danza de diversas maneras, siendo la mas importante la busqueda de un ideal

corporal apolineo (....) (Tambutti, s/d, p.2)

4 Supervivencia de la Antigiiedad.
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Al reforzar este concepto en relacion al campo de la danza encontramos que:
En los espacios donde se practica la danza se encuentra instituida una forma
ideal de cuerpo y corporalidad que opera para todo tipo de estilo, con pequefas
diferencias formales (...) Incluso podria decir que hay muchas disciplinas artisticas
corporales donde esto sucede, con variaciones estéticas sutiles que en su
conjunto acufan un gran requisito: la delgadez. En gran parte de los espacios en
los cuales participé mientras practiqué danza prima el machismo, el patriarcado
y el odio hacia la gordura (...) Especifico que esto que relato hace referencia a
la realidad de las mujeres en la danza, no a la de los hombres, puesto que ellos
viven otras realidades, problematicas o no. (Rzovic, 2015, p. 57)

Esta nocion es retomada en lo cotidiano y anclada en la modernidad por las

mujeres filiformes, inspiradas en imagenes de mufiecas Barbies (para ampliar

véase en Cirugias y artificialidades del cuerpo). El cuerpo de la mujer se observa

y enjuicia desde este prototipo de belleza. John Berger (1972) en Modos de

Ver'® expone: “Las mujeres constantemente encuentran miradas que funcionan

como espejos que les recuerda como se ven o como deberian verse. Detras de

cada mirada hay un juicio”. (s/d)

Cuerpo Impuro vuelve en reiterados pasajes a hacer una critica a este concepto.

A modo de ejemplo encontramos que, desde el inicio, se juega con el maquillaje

y los peinados asimétricos y desordenados. A esto se le agrega la escena en

donde dos de las bailarinas (con broches de madera) delimitan diferentes zonas

del cuerpo de la tercera, haciendo referencia a todo aquello que “excede” a

esta visidbn apolinea del cuerpo. Para soportar esto, la sometida termina

introduciéndose los broches en la boca para luego expulsarlos (haciendo
referencia a trastornos alimenticios).

También detectamos otro ejemplo en la escena en que colocan un vidrio sobre el

cuerpo de una de las intérpretes. Se observa un cuerpo cada vez mas oprimido y

asfixiado por la presion que ejercen las otras dos intérpretes con el objeto; luego

demarcan con un marcador sobre el vidrio las formas de los senos y facciones del
rostro para proceder a tachar y transformar esos trazos. El resultado es, por un
lado, un dibujo sobre el vidrio que busca crear la ilusién de un cuerpo apolineo;

y por el otro, el cuerpo real de la bailarina desecho y agotado. Asimismo, esta

accion nos permite pensar en los modos contemporaneos de construir cuerpos

apolineos tendientes a un cuerpo adulterado, un cuerpo fabricado.

15 “Modos de ver” es una serie grabada por la BBC TV de Londres en 1972, a cargo de

John Berger.



e Angel en transformacioén: cirugias y artificialidades.
En consonancia con lo dicho anteriormente, las bailarinas representan la tension
y presion de una infundada disconformidad con sus cuerpos. Este aspecto surge
como respuesta a la busqueda por saciar el vacio existencial de pertenencia y
al reconocimiento de la sociedad en general y de sus pares (en el microcampo
de la danza). Para subsanar esta vacante en la actualidad no solo se accede a
la auto laceracidn, sino también a las cirugias estéticas.
Al ahondar en el concepto de cirugia nos circunscribimos a la propuesta de
Sander Gilman (2001), quien sefala que “pasamos por” para recuperar el
control de nosotros mismos y para borrar lo que es considerado diferente (...)
Nos transformaremos a nosotros mismos. Esta por verse en qué. Esa es la
promesa y la maldiciéon del mundo moderno” (p.44)
También observamos en la recurrencia a elementos quirdrgicos una critica al
componente de sometimiento econdmico, politico y sociocultural enmascarado
en estos procedimientos. En América Latina suele imponerse la moda exportada
desde EEUU. Las mujeres se realizan cirugias para parecerse al modelo que la
globalizacién y el consumo imponen.
En resumidas cuentas la obra propone que, en el afan de lograr una identidad
que nos diferencie del resto, accedemos a distintas practicas sobre el cuerpo
que no hacen mas que volver a unificarnos. El cuerpo real pasa a ser uno
artificial y simbdlico, intentando emular al ideal:
(...) en la postmodernidad el cuerpo se ha convertido en un territorio de conflicto,
de controversia y de consumo. Por otra parte, es bastante evidente que cada dia
resultan mas faciles y mas frecuentes las intervenciones tecnolégicas sobre el
cuerpo, lo que significa que el sujeto moderno (...) puede participar activamente
en el disefio y la construccion de su “cuerpo ideal”, el cual, por otro lado, se
convertira en la manifestacion externa mas importante de la identidad corporal.
(Lluis y Joan-Carles, 2005, p. 259)
A modo de ejemplo, citamos la escena en la que se describe una cirugia en
lenguaje técnico. Se explican detalladamente los procesos y procedimientos,
las técnicas, los resultados. Lo podemos leer a modo de manual para disefar
y esquematizar el cuerpo. Un cuerpo que, de tantas intervenciones, pasa a ser

ajeno, un espacio de otro, que linda con lo insano’®.

16 Esta perspectiva fue utilizada también por otros artistas para crear sus espectaculos.
Sdlo a modo de ejemplo citaremos a “Relato en fiel simetria” de Luisa Ginevro (2015).
Obra que aborda tematica y metodolégicamente similar a “Cuerpo Impuro”.
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e Angeles y demonios: dialogo con la locura.
El didlogo constante con la locura a causa de la falta de limites resulta una
tematica evidente. La directora cordobesa declara que el cuerpo es el Unico
lugar donde tenemos absoluta autoridad y libertad. Esto, desde su perspectiva,
genera miedo y también angustia.
CGC. El tema de los limites es un tema muy angustiante en el fondo (...) Parece
mentira pero estamos en un mundo permanentemente discriminante (...) el limite
lo podes tomar en sentido positivo o negativo (...) en un caso es “mi derecho
termina donde empieza el derecho del otro” hay un limite de respeto en ese caso,
o también puede haber un limite de “vos no entras en mi territorio” (...) no dejan
de ser una metéfora del juego de poder.
Es decir que, en este contexto, la libertad plena sobre nuestros cuerpos no solo
funciona como clave de la postmodernidad, sino que es la cualidad que permite
determinar al cuerpo como espacio politico. En este espacio emancipado y
soberano puede residir la locura, a partir de explorar las zonas oscuras de uno
mismo y de lo social.
En el germen de este polo tematico, Gomez Comini decidié tomar como lenguaje
referente al body art'’. Seleccion6 a tres artistas femeninas (Marina Abramovich,
Regina Galindo y Orlan) quienes manifiestan una critica en sus propios cuerpos
hacia las condiciones de existencia. El body art como movimiento artistico se
materializa en escena a modo de performance. Con respecto a este concepto
nos alineamos con Pavis (2008):
La palabra proviene (...) del francés antiguo parformer, que significaba “parfaire”
(hacer mejor) (...) En el campo del arte, el término performance (en francés “la
performance” o en inglés “performance art”) designa también un género que se
desarroll6 considerablemente en los afios 70 en los EEUU. (...) la performance, en
sentido no técnico del término, se vuelve una herramienta comoda para entender
la apertura del teatro al mundo (...) la flexibilidad de sus mecanismos (...) Hoy
se tiende a una convergencia epistemoldgica de la puesta en escena y de la
performance. (pags. 2y 7)
El cuerpo, en su materialidad, es el que entra en escena en un acto inscripto en
lo efimero, tendiente a lo ritual. La performance que se retoma, en este caso,
oscila entre la radicalidad del atentado directo hacia la vida de la performer y el
procedimiento simbadlico de perturbar al auditorio.

La directora hace referencia a Rhythm 0 (1974). Este trabajo incluia a Abramovic

7 Movimiento nacido de la presencia americana en Vietnam, de la Guerra Fria, del
descubrimiento de la droga, de la conmocién de las relaciones hombre-mujer, del
cuestionamiento de la moralidad antigua, a través de la liberacion sexual en mayor
medida.



esperando mientras la audiencia estaba invitada a hacer con ella lo que
desearan, usando uno de los 72 objetos que la artista habia dispuesto en una
mesa. Entre ellos habia herramientas, perfume, miel, pan, grapas, vino, tijeras,
escalpelo, una barra de metal y un arma cargada con una bala.

C.G.C. (...) ella se expone y deja una pistola cargada a merced del publico (...)

ahi mi interés pasoé a una exposicion del cuerpo de una forma peligrosa y la auto

laceracion.
En una de las primeras escenas de Cuerpo Impuro, a través del trabajo con
cubos y con el vestuario, percibimos un cambio en el gesto de las bailarinas.
Comenzamos a escuchar una musica y ver una danza casi hipnética. Percibimos
sonidos guturales y podemos observar a las intérpretes realizando movimientos
espasmodicos. Todos estos elementos en escena nos invitan a pensar en
un estado extracotidiano (en términos artaudianos), que van por fuera de la
sensatez y la cordura. La locura desgarradora funciona en escena como un

elemento tragico.

Elementos tragicos en cuerpo impuro
Como ya mencionamos anteriormente Cuerpo Impuro implicé una ruptura en el
modo de crear de Danza Viva. Las obras que integraron la Trilogia del Silencio,
fueron compuestas a partir de una poética que hace referencia a mundos
despegados del mundo real. En cambio, /la obra aqui estudiada propone al
desgarramiento que produce el padecimiento como eje central de composicion.
Se establece un paso dialéctico entre discursos bellos y esperanzadores a
discursos tragicos.
Llegado este punto es de importancia definir el concepto de fragico en el contexto
de la presente investigacion. Se entiende aqui por cuerpo tragico al cuerpo que
muestra el desgarramiento que produce el padecimiento y el dolor. En Cuerpo
Impuro esto se observa mediante posturas retorcidas, sonidos guturales, rostros
deformados, entre otros aspectos que se reiteran a lo largo de la obra.
Establecemos vinculo entre lo anterior y el concepto de mujer tragica abordado
por Antacli. Ella propone, en relacién a la férmula de pathos de la Ninfa
estudiada por Aby Warburg, una nueva perspectiva en el estudio de Guernica
y la representacion que Picasso hace de la mujer, en un puente que une a
la ninfa mitica con la mujer tragica. “La mujer tragica es un nuevo aporte del
artista malaguefio que amplia los registros de la féormula de pathos y suma a la
desmesura de la mujer histérica (...) la irracionalidad del dolor ante la pérdida,
el caos y la destruccién”. (Antacli, 2015, p. 353)

La mujer desmesurada a causa del dolor también se evidencia en la totalidad
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de la obra. En su inicio la luz ilumina la escena, observamos tres cuerpos
espasmadicos que convulsionan con sus torsos desnudos. Sus gestos deforman
los jovenes rostros de las bailarinas. Tensiones y torsiones parecen mutilarlas,
transformarlas y trastocarlas. Luego, dos de ellas realizan un grito mudo mirando
hacia arriba, acompafado de un descenso de ambos brazos, a modo de gesto
de resignacion. No es un gesto tefiido de odio sino un grito emanado durante
una exhalacion, en el ultimo aliento de vida.

Identificamos una categoria que encierra dicha calidad, nos referimos a la
férmula de Pathos, propuesta por Warburg y definida por José Emilio Burucua
(2001) como una “organizacion de formas sensibles y significantes (palabras,
imagenes, gestos, sonidos, acciones) que producen en quien los recepta un
significado que sera comprendido por una sociedad en un mismo horizonte de
cultura” (p.11). Bajo este concepto inferimos que Cuerpo Impuro se presenta
como una propuesta escénica desgarradora. Todas las tematicas que se
desprenden de ella tienen, por aspecto en comun, el padecimiento y dolor,
especificamente en torno al vinculo con sus cuerpos.

El sentimiento tragico existe cuando nos conmueve la miseria humana. Si
nos referimos a la fuente mas trascendental y antigua que aborda el concepto
de la tragedia, hablamos de la Poética de Aristdteles. Esta obra ejercié una
considerable influencia sobre la teoria del arte teatral y las artes escénicas en
general. En este contexto, la tragedia es la representacion (mimesis) de una
accién, mediante un lenguaje poético. Este sentimiento se halla estrechamente

vinculado al pathos y forma parte de lo que busca generar Cuerpo Impuro.

Conclusion: vivir en permanente muerte

¢ Qué somos capaces de hacer para lograr belleza, para construir una identidad
que nos diferencie del resto cuando se corre el limite impuesto por la sociedad?
¢, Qué somos capaces de hacer con una infinita libertad? ; Qué somos capaces
de hacer para sentirnos vivos? Creemos que Cuerpo Impuro plantea uno de los
conflictos primigenios de la humanidad: el dolor del transito de la vida finita y la
blusqueda de trascendencia. El hombre se impone cada vez mas ser parte de un
mundo globalizado, exigente, en permanente tension provocando agotamiento
continuo. Mientras, la mujer no solo se sofoca en nuestro mundo, sino que debe
lidiar con estereotipos de belleza y roles previamente asignados.

La desesperada construccién de una identidad diferenciada del resto, el rechazo
de los canones de belleza (especificamente los femeninos), la infinita libertad,
la codificacion de los cuerpos, el ajuste de la propia apariencia a formatos

preestablecidos. Todos estos aspectos hacen del cuerpo un espacio a modo



de campo de lucha. Una metéafora del poder. Del poder que tragicamente se
deposita en nosotros para mostrarnos desgarrados frente a nuestros propios
cuerpos que parecen ya no pertenecernos.

Aqui se ponen de manifiesto tematicas de relevancia. Por las criticas que se
proponen a un mundo obsesionado en medicalizar para no sentir lo que nos
angustia, en homogeneizar pensamientos y roles. Un mundo obsesionado en
buscar la perfeccion en el cuerpo vivo, por el terrible miedo que provoca la
muerte. Un mundo que de tanta libertad, dialoga permanentemente con la locura.
Un mundo en donde todo pasa por la carne (literalmente) ya sean nuestros
suefos, anhelos, decepciones, frustraciones, limitaciones.

En una época en la que a decir de Gerard Pommier el hombre ya no se
entusiasma por el futuro. Hoy mas que nunca el Unico testigo de nuestra
realizacion y existencia es nuestro cuerpo y éste llevara nuestras marcas, un
manifiesto personalisimo de lo que somos. Mientras tanto, la busqueda del

sentido de la vida sigue siendo la pregunta mas actual de todos los tiempos.
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