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Resumen

Es objetivo del presente trabajo entrelazar ficciones de dos autores argentinos contemporaneos teniendo
como base un concepto que, al menos en nuestra indagacion, posee un relevante contenido y abundante
tratamiento en el analisis de sus respectivas literaturas. Hablamos de Daniel Moyano y de Abelardo Castillo,
quienes intensa -y profundamente- han fomado y puesto a funcionar al “mito de infancia” como entidad
formadora e instancia crucial y vital en varios de sus cuentos. Cabe aclarar que, para el tratamiento del mito,
nos valdremos de las apreciaciones y el estudio que de él -como simbolo- hace especialmente Cesare
Pavese, entre otros autores.
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Abstract

The present study aims to interlace fictions of two contemporary Argentine authors, taking as a basis a concept,
which, at least in our inquiry, has a relevant content and abundant treatment in the analysis of their respective
literatures. We talk about Daniel Moyano and Abelardo Castillo, who have intensely and deeply taken and put
the "myth of childhood" to work as a training, crucial and vital instance in several of their stories. It should be
noted that for the treatment of the myth, we will use the findings and the works that studied him as a symbol,
such as Cesare Pavese’s, among others.
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Introduccion
Es intencion del presente texto, acercar dos
escrituras  ficcionales, cuyas tematicas
abarcan la nocién del mito de infancia como
un desplazamiento, una intemperie que
permite el ingreso a un mundo diferente y
complejo. Abelardo Castillo y Daniel Moyano,
pese a sus diferencias de arquitectura
estética, del lugar que ocupan en las historias
de la literatura contemporaneas, coinciden en
el tratamiento esplendoroso de una infancia
que ensena, que se padece, y que no esta

exenta de belleza en su discurrir.

Metodologia

Teniendo presente cierta definicién del mito
como estructura que pervive proviniendo de la
infancia, mostraremos cémo se traduce tal
nociéon en un cuento de cada uno de los
autores escogidos; finalmente, haremos una
descripcion de las confluencias literario-

existenciales en las ficciones de los dos.

Resultados
Para entrar en tema, daremos una primera
definicion que ofrece Cesare Pavese (1975),
quien, sobre el mito, afirma:
El mito es, en definitiva, una norma, el
esquema de un hecho ocurrido de una vez
por todas, y su valor proviene de esta
unicidad absoluta que lo eleva fuera del

tiempo y lo consagra como revelaciéon. Por
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eso el mito se produce siempre en los
origenes como en la infancia: esta fuera del
tiempo (p. 92).
Tal idea puede emparentarse con aquella que,
acerca de la escritura de cuentos, tiene el
propio Castillo (1997): “...escribir un cuento es
el arte de contar una historia inolvidable de la
Unica manera posible” (p. 245). Alli podemos
ver la equivalencia existente entre aquello que
ocurre de una vez por todas, lo mitico para
Pavese, y el arte de narrar cuentos, para
Castillo, de la dnica manera posible para que
sean inolvidables. Tal atributo del mito,
entendido como aquello que no cesa, pese a
ocurrir de una vez por todas, se encuentra
también en la literatura que erige Daniel
Moyano: muchos de sus cuentos revelan esta
angustia de sus personajes por no poder
desprenderse de sus mitos, de su pasado
atormentado y atormentador, que los
conforma y les otorga la identidad que
acarrean a lo largo de sus existencias. Tales
estados, concuerdan con el “simbolismo” que
para Pavese (1975) expresa el mito:
Un mito es siempre simbdlico; por eso nunca
tiene un significado univoco, alegérico, sino
que vive una vida cerrada en si misma, que,
segun el terreno y la savia que la nutran,
puede estallar en los mas diversos y
multiples florecimientos (p. 93).
Asi, en este trabajo, trataremos de ver cémo
en dos cuentos, uno de cada autor, aparece
desplegada esta concepcidon pavesiana del
mito, indisolublemente ligada al espacio de la
infancia 'y adolescencia, lugar donde
acontecen aquellos hechos que marcan la
vida de los

protagonistas, y que el

desenvolvimiento posterior de sus vidas se los

habra de indicar, no sin un sentimiento de

angustia y desamparo frente a las
revelaciones a las que asistiran.

En tal aspecto, lo que destacamos en los
relatos, sobre todo el intento por hacer nitidas
las revelaciones en un caso, o escurrirse de
ellas en otro, es tomado por Pavese (1975)
como algo que recorre la vida misma de los
hombres, de las propias civilizaciones: “La
vida de todo artista y de todo hombre es como
la de los pueblos, un incesante esfuerzo por
hacer claros sus mitos” (p. 95). Sefialaremos
también aqui que la clarificacion de los mitos
personales, aquellos que forjan la historia
individual y la delimitan, (cuando no la
condenan), se relacionan con el componente
utopico, ya que muchas de las Utopias
escritas, tanto clasicas como modernas,
Bacon, Campanella, Moro, son entendidas
como la otra cara del mito fundante, como
afirma Martin Hopenhayn (1990): “Rasgo
inconfundible (e inconfundiblemente)

platbnico de estas utopias es su
incorruptibilidad: la historia no merma estas
sociedades ideales. Lo ideal se funde con lo
que preexiste, y con lo que subsiste.” (p.10)
Veremos que, en los cuentos de Castillo y
Moyano, los mitos son aquello que preexiste,
pero también aquello que a su vez los espera.
Los protagonistas de estas historias
atraviesan ese arco paradigmatico.

Los textos que abordaremos son “Capitulo
para Laucha”, de Castillo, y “Una partida de
tenis”, escrito por Moyano. El primero es un
cuento del libro Cuentos crueles, publicado
por primera vez en el afo 1966. El autor

vuelca en este texto una concepcién del mito
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como traicion, como revelacibn de una
pérdida, de un mundo utépico fatalmente
destruido. El texto narra en primera persona la
visita del protagonista, llamado Abelardo, pero
mencionado como Cacho a lo largo del
cuento, a una antigua amiga de infancia,
Laura. A medida que Cacho se interioriza de
novedades, de aspectos rutinarios, como
cuando habla con dona Isabel, mama de
Laura, y que fue una especie de tia-madre
para él, debido al abandono de la propia
madre que sufriera el personaje, aparece
mencionado Oscar, el fosforito, vecino de
infancia a quien Cacho y la propia Laura
tenian como el tonto de la cuadra, como el
divertimento de las tardes. Cacho intenta
recrear y volver a ese pasado intimo y de
descubrimientos que tuviera con su amiga,
pero es interrumpido por la llegada del propio
Oscar ala casa. Alli se derrumba el pasado de
Abelardo-Cacho, al descubrir que Oscar, el
fosforito, es esposo de Laura, y ha dejado
afuera de ese circulo de complicidad infantil y
adolescente a Cacho.

Volvemos al cuento. Cacho, en el comienzo,
ya en casa de Laura, la nota rara, “como quien
teme algo, algun acontecimiento
desagradable que, de todos modos, va a
sobrevenir” (Castillo, 1997, p.131) piensa. Es
interesante revisar como, a medida que se
avanza en la lectura de la anécdota, se va
configurando el sitio en el que el mito se
actualizara: el momento, el lenguaje, el lugar.
Cacho y Laura conversan, junto a la mama de
ella, y en determinado momento, Laura invoca
recuerdos de infancia, juegos que compartian

y llenaban sus vidas. Es dofa Isabel entonces

quien les recuerda aquel juego de “los novios”.
Laura, en medio del recuerdo de los objetos
con que se entretenian y preparaban, se
dispone a salir del comedor para ir a la
habitaciéon del fondo a buscar un instrumento
de diversion infantil. En ese momento, (con el
Hitchcock)

menciona a Oscar, el fosforito, el pelirrojo, a

suspenso del mejor Cacho
quien se jacta de haberle hecho maldades
infantiles con Laura cuando eran pequenos.
Isabel le dice a Laura que traiga las fotografias
cuando ella esta saliendo al cuartito del fondo.
Es aqui donde comienza en el cuento a tomar
cuerpo la “situacién mitica”. Laura retorna y le
dice en forma complice a Cacho que lo
acompane a revisar el baul (usina recordatoria
por excelencia) para ver si alli se halla el
instrumento, el juego que estd buscando.
Asistimos en ese momento a la aparicion del
marco en el que el protagonista vivira ese
éxtasis de perdicién. Ante la propuesta de
Laura, el personaje piensa: “Hubo un silencio
muy tenso, cargado de veranos a la hora larga
de la siesta” (Castillo, 1997, p.133).

Deciamos antes que el mito en este cuento se
expresa en una ritualidad espacial, temporal,
y de lenguaje. Entonces el ingreso al primer
aspecto que aguarda la revelacion, el espacio,
es el “cuartito del fondo”. Y notemos cémo al
lugar, el protagonista le asigna el tiempo. El
cuartito del fondo (actual) para Cacho tiene el

sabor de (aquellos) veranos cargados en la
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siesta (de la infancia).? Ese lugar en el espacio
que sera el cuarto del fondo, asume para el
protagonista aquel momento vivido afios atras
con Laura. Al atravesar el patio, los dos juntos,
ella lo llama por su nombre, le dice “Abelardo”,
y luego se retracta, volviéndole a decir Cacho.
Aca podemos advertir la connotacion de
lenguaje mitico, de sentido ritual, que se
expresa entre los dos personajes, para
vivificar el recuerdo. El reverbero del
significado infantil es lo que conduce al
éxtasis, al retorno al origen. “Siempre que oigo
mi nombre me sorprendo; siempre que lo
pronuncian los que pertenecen a mi pasado”
(Castillo, 1997, p.133).
Antes de llegar al cuarto, y en el camino, en el
patio, liberan palabras de un juego antiguo y
cémplice que habia entre ellos y que no han
olvidado. Furio Jesi (1972), estudioso de la
mitologia y la religion, expresa analizando la
concepcion pavesiana que:
Lo que hace vivir a cada espiritu bajo las
cenizas de los dias es este ardor, como de
brasas, de los nlcleos miticos personales, de
los menores instantes extaticos, que han
marcado para cada cual los verdaderos con
la realidad, poblandoles la memoria de
ocasiones, de modulos fantasticos, de idolos
velados. (p. 147).
En la pieza del fondo, se recrea el nucleo
ritual, entre Cacho y Laura, los juegos

eroticos, pero es interrumpido, abortado, por

2 El propio Abelardo Castillo describe su propio
laboratorio de trabajo, al manifestar que escribe de
noche, ya que, para ¢l, “la noche no es un momento en
el tiempo, sino un lugar en ¢l espacio”. De esta manera,
el autor pone en movimiento, aquel componente mitico
que vemos se desarrolla también en este cuento, como
en otros.

la llegada del “otro”, de esa realidad que
destruye el reverbero mitico. Isabel rompe ese
clima avisandoles que ha llegado Oscar, el
prometido de Laura. Se entabla enseguida
una charla entre los dos hombres que
revolotea sobre los recuerdos comunes. Es
interesante el ejercicio que realiza Castillo
donde, a medida que se desarrolla un dialogo
breve, tajante, recortado, se incluyen los
pensamientos del propio Cacho que revelan
(al lector) la informacion por la que se
derrumba la vivencia del mito y su imposible
ejecucion. Eso es muy claro en dos palabras
que se repiten dos veces a lo largo del cuento
como un mantra y que muestran la fase “de
lenguaje” o ritual® que el personaje pronuncia
como forma de ingreso al mito. Esas palabras
(magicas, diriamos) son “cémo, tocar’,
(haciendo alusién al momento en que Laura
pasaba por su pecho la mano de Abelardo, en
desmedro de Oscar, que quedaba fuera del
juego) y que otorgan entidad el recuerdo. Tal
expresion, aparece para dar cuenta de lo que
fue vivido, pero no reconocido, y que es
comprendido ahora, cuando ya no puede
actualizarse. (En el texto de Moyano, las
palabras magicas y aterradoras, de ingreso al
mito, seran “; Te acordas?”).

Es asi como Cacho ingresaba a la intimidad
de Laura (ella lo conducia) dejando siempre

fuera a Oscar, ya que Cacho tenia prioridad

3 Vale destacar el trabajo final de Licenciatura,
realizado por Alvaro Colazo y Maria Silvina Sanchez,
sobre el rito iniciatico en la narrativa de Castillo,
titulado “Cronica de un iniciado y El que tiene sed, de
Abelardo Castillo. Existencialismo y Rito inicidtico en
Esteban Esposito” (2009).
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en esos juegos; pero de ello el protagonista se
da cuenta ahora, cuando lo recuerda y no
cuando lo vivio. Es precisamente Cesare
Pavese (1975) quien explica que “Es
necesario tomar conciencia de que no vemos
nunca las cosas por vez primera, sino siempre
por segunda. Entonces las descubrimos v, al
mismo tiempo, las recordamos (p.157). Y
afade que estos conocimientos que nos dan
los recuerdos provienen de esa cuna que es
la infancia.

Siguiendo con los items que rodean al mito
especifico del personaje Abelardo, al aparecer
tales palabras se reconoce y se desvanece la
posibilidad de la vivencia. La llegada de Oscar
a casa de Laura, la charla que mantiene luego
con Cacho termina de despojar al personaje
de su conquista. Las fotografias que observa
a medida que siguen charlando y poniéndose
al dia de sus diferentes ocupaciones, son la
coronacion del fracaso. Cacho se va del lugar
“aceptando despreciarse”, comprendiendo
que su pasado se ha resquebrajado por la
imposibilidad de la actualizacion.
Destacamos que la parabola descrita en
“Capitulo para Laucha” lleva al personaje al
conocimiento verdadero de aquello que no
puede recuperar y que la intervencion de otro,
como Oscar, anula cualquier posibilidad de
redencion. Es mas, el mito del encuentro entre
laucha y él se basaba también en la crueldad
y en el goce de burlarse del propio Oscar,
fosforito, el pelirrojo, cuyo derrotero barrial
cierra el nucleo infantil del propio protagonista.
“Una partida de tenis” es el cuento que escribe
Moyano y que pertenece a su libro de cuentos
Artista de variedades (1960). Aqui el

protagonista también es un adolescente que
actualiza su mito hasta volverlo éxtasis de
comprobacion. Mejor dicho: que no puede
dejar de actualizarlo. La historia transcurre -al
igual que en la de Castillo- en la interioridad
del personaje, en su conciencia, miedosa de
lo que esta por suceder. Los dos son cuentos
de soliloquio, es decir donde prima lo que
piensan, frente a las acciones, que son
complementos de aquello. El protagonista
aparece al comienzo del cuento con una
advertencia, con un presagio, al igual que
sucedia con Cacho, donde intuia que un
acontecimiento desagradable iba a ocurrir.
Moyano (1982) expresa: “...no pudo evitar, al
meterse entre las sabanas, cierta inquietud
por algo que habia visto esa mafiana.” (p. 39)
Alli ya aparece el reverbero amenazador del
recuerdo, como vimos, matriz del mito para
Pavese.

Encontramos al innominado protagonista
acostado, pensando en el partido de tenis que
jugara al otro dia con Maria, ocasion donde le
confesara su amor. Pero el narrador hace un
paneo sobre la mesa de ese lugar sérdido
(una pieza de pensién seguramente) en la que
se encuentra el protagonista, y observa alli la
cantidad de cartas de sus tios y primos sin
abrir que tiene y que seguramente lo acosan
con noticias de ese pasado que lo conquista y
que él desea sepultar. Cubre las cartas con un
mantel para ni siquiera tener la impresion del
contacto con ese lugar anterior -donde estaba
sumergido-; ahora se casaria con Maria y
ascenderia socialmente. El es otro (tema caro
a la cuestion mitica). El propio personaje se

dice que ha llegado un poco mas arriba; como
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en el caso de Cacho en el cuento anterior, que
lo ven ya un escritor, diferente, alguien que ha
sido expulsado del nucleo cédmplice de las
amistades barriales.

A lo largo de la primera parte del cuento, el
personaje queda semidormido, recordando su
pasado, su vida con sus primos y tios, el
agobio que le produce el haberle parecido ver
esa misma mafana, al bajar de un dmnibus, a
uno de sus primos. El protagonista aclara que
no ha visto a sus parientes desde que decidié
irse de su casa, varios afos atras. Se duerme
con el terror en su cansancio. Teme que ese
pasado (mitico) regrese para hacerle saber
que él es uno de ellos, y no quien pretende y
desea ser. Moyano afantasma los recuerdos
verdaderos del personaje y que son eludidos
con la utilizacion de “recursos mentales”
manejados a voluntad por el adolescente del
cuento.

Notemos como Oscar en el cuento de Castillo,
ha trabajado secretamente para el derrumbe
del mito en Cacho, y aqui son los parientes del
protagonista quienes también secretamente le
brindan el conocimiento necesario que lo
invalida para despegarse de esos mitos
individuales y recurrentes. Recordemos que
Pavese significaba la vida de los hombres
como un trayecto en el que se vive “intentando
volver claros los propios mitos personales”.
Pues en este caso es el joven quien desea
relegarlos, y seran esas fantasmagoéricas
presencias quienes lo vendran a buscar para
hacerle saber que él no sera completo sin sus
mitos.

En un momento, aun en la cama, el personaje

piensa que “Todos los ciclos de su vida,

ilusoriamente ascendentes, se parecian a la
base, a ese primer dia que no podria olvidar
jamas” (Moyano, 1982, p.41); ubicamos aqui
la vuelta, un vuelco a la infancia que limita
toda su vivencia posterior, hasta aquella que
quiere negar la experiencia iniciatica, en la
vida familiar. Furio Jesi (1972), escribiendo
sobre las cartas de Pavese, describe el
derrumbe que se suscita en el individuo a
partir del no poder unir el mito con la vivencia;
el aislamiento entre ambos, genera culpa y
desazon:
En el fondo del denominador comun que
Pavese reconocia en el mito, en la magia,
en la participacién mistica, habia siempre,
sin embargo, aquella nociéon de culpa,
curable no sdlo por la confesién, sino sobre
todo por la experiencia del ultimo mito
superviviente como genuino a sus ojos; el
mito del sacrificio a la ley oscura que
impone la moral, el deber, la muerte. (p.
203)
Pese a sus recriminaciones, el protagonista
se relame mentalmente la noche anterior al
encuentro con Maria y trata de justificar de
todas las maneras su fuga, su
“desprendimiento”, de esa vida anterior (en el
cuento de Castillo, Cacho va en busqueda de
ese encuentro primero, de esa comprension
de factores de su mito personal, pero la
realidad -tiempo, lenguaje, espacio- lo
devuelve a su desconocimiento). En “Capitulo
para laucha”, habiamos dicho que las dos
palabras “cémo, tocar” eran las palabras
secretas que le entregaban lenguaje a la
matriz de la vivencia mitica; en “Una partida
de tenis”, las palabras que le dan lenguaje a

ese espacio mitico -y que el personaje desea
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olvidar- son “;Te acordas?, ¢te acordas?”’,
frases que siempre repetian sus parientes.

Al despertarse, el personaje del cuento tapa
las cartas con el mantel y sale porque se debe
encontrar con Maria. Otro rasgo invertido de
objetos que configuran la globalidad del mito:
las cartas en este cuento son las fotografias
en el de Castillo; cumplen una funcién
equivalente. Las cartas son lo rechazado por
el protagonista, que lo “atan” a su pasado; las
fotografias son lo que “terminan de
derrumbar” el contacto con el espacio sagrado
que Cacho deseaba recuperar.

Finalmente, en la anécdota, el personaje se
encuentra con Maria en la cancha y se
dispone a jugar con ella. En un momento, su
cabeza se detiene a pensar que Pedro, uno de
sus primos, pudo haber pasado por la calle y
pudo haber visto que él jugaba tenis. Esta idea
lo atormenté. “Pedro, al pasar, habia enlazado
dos mundos, la base y el ultimo ciclo”
(Moyano, 1982, p. 42). La pelota sale volando
y cruza la calle hasta llegar a la casa de
enfrente a la cancha. El protagonista va a
buscarla y he alli la usina agoénica del mito.
Siente que lo llaman desde dentro de la casa
a donde ha ido a parar la pelota. Ingresa y se
topa con un patio grande y una mesa
alrededor de la cual estan sus parientes,
primos, sobrinos, que no conocia, que lo
saludan, y hasta Pedro, con su “horrible brazo
corto” (lo que hace pensar en el potencial
onirico de Moyano al momento de describir
escenas). Alli finaliza el cuento; el reencuentro
con el origen desde el que el personaje no
deberia haber salido, ya que los componentes

de la infancia lo persiguen y mas cuanto aquél

lo deseaba negar. La revelacién queda
inconclusa aqui; no sabemos como responde
0 qué hace el personaje, a diferencia del texto
de Castillo, donde Cacho va en busqueda de
ese componente mitico que se le escapa y lo
expulsa.

Mencionamos también en el caso de Moyano
el relato titulado “La columna”, donde lo mitico
se actualiza en un éxtasis agonico y de
descubrimiento sexual y amoroso (Eros y
Tanatos). En el mismo, un nifio descubre,
trepandose a lo alto de una columna, la
sensacion en medio de las piernas, a la vez
que llega a observar subido alli arriba, dentro
del cuarto de su madre, a ella junto a Isidro (su
papa postizo) teniendo relaciones. La
revelacion del despertar sexual con el
conocimiento y la muerte, se cierra con la
imagen de un perro, con su estémago
reventado dentro de un tacho que el chico
también puede observar desde arriba de la
columna.

Detengamonos en un punto. Especificamente
en cémo la presencia de los familiares, el
entorno, coartan la posibilidad mitica, o la
llenan de culpa. Cémo la figura, el concepto
parental del tio es algo importante en este
cuento de Moyano (en gran parte de su obra
narrativa) como asi también en el texto
analizado de Castillo. La existencia de los tios
oprobiosos, esa parte de la familia de la que
uno no se puede desprender, que actualizan
el comportamiento de los protagonistas, nifios
0 adolescentes, y que marcan la vida a fuego.
En “Capitulo para Laucha” es doha lIsabel
quien interrumpe el encuentro mitico entre

Cacho y Laura en el cuarto del fondo. Y en
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“Una partida de tenis”, aquellos parientes que
ensordecen la vida del protagonista.

Vemos de esta manera cdmo aparecen
puntos de conexion entre los dos relatos, en
base al eje mitico de los que la anécdota se
sirve para su desenvolvimiento. El
componente kafkiano es explicito en el texto
de Moyano, sobre todo en estos
acercamientos y alejamientos de vision y
perspectiva -en esos vaivenes psicologicos-
que establece el narrador, la “imprecision”
benéfica sobre esas sensaciones de ver o no
a Pedro, y de que la pelota cayera por caso
justo dentro de una casa lejana a la cancha,
pero cercana a la propia infancia. En el cuento
de Castillo la revelacién es menos explosiva,
pero el relato también atraviesa la concepcion
que Pavese ha desarrollado en articulos y
notas. Es dofa Isabel quien irrumpe y agota el
sentido ultimo de lo que intenta reconstituir
Cacho.

Tomemos las propias palabras de Abelardo
Castillo ensayista para exponer la vivencia del
componente mitico en los dos cuentos
analizados, tomando la propia experiencia
lectora y concepcion del autor de Crdnica de
un iniciado. Castillo recurre a su propia
posicion como lector para hablar del
reconocimiento mitico, de aquellos textos o
libros que marcan la vida del lector (como la
iniciacion sexual o la fuga imposible en
sendos personajes de los cuentos vistos) y lo
retornan a esa usina primera donde se tuvo la
revelacion que, con el correr del tiempo, sera
siempre tenida en cuenta en cada lectura

posterior.

Herman Hesse y Jack London son los dos
autores que toma el escritor sampedrino para
asentar su vision acerca del “suceso de
lectura mitica” en el mundo del lector. Y lo
hace en dos breves ensayos publicados en los
libros Desconsideraciones (2010) y Las
palabras y los dias (1988). Para notar la
correlacion y la unicidad del tema en los dos
escritos, vemos que el ensayo “Jack London”,
comienza mencionando el articulo anterior
que también tomaremos, “Herman Hesse en
el Infierno”.
Basicamente, Castillo enfatiza en estos textos
la idea de aquellos libros que, sin ser
monumentos literarios, marcan, atraviesan la
vida del lector que los ha descubierto, leido -y
seguramente entendido a medias- en la
adolescencia. Lo que sucede es que esos
textos, dejan la huella, configuran el momento
mitico de revelacion del lector mismo, su
destino, y le dictaminaran a futuro sus propias
creencias. En el ensayo sobre Hesse (1999),
el autor senala:

Muchas veces un libro es tan trascendental

para un hombre, escritor 0 no, como un
amor o una muerte. Pero no
necesariamente las obras de Esquilo,
Shakespeare o Cervantes, y hasta diria que
muy raramente ese tipo de obras producen
ese deslumbramiento cegador capaz de
revelarle a un hombre el sentido secreto de
la (de su) existencia. (p. 53)
Ese sentido unico, revelador de la lectura se
produce en la adolescencia, y esa lectura es
la que marcara el destino y la identidad del
lector. La metafora aqui es comparable con el
atosigador recuerdo de los parientes en el

texto de Moyano, con las cartas que son
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negadas, y la aparicién renovada de Oscar, el
Fosforito, el elemento relegado en su
momento que confirma y anula la vivencia
extatica de Cacho y Laura, en el cuento de
Castillo.
Por su parte, en el articulo sobre London,
Abelardo Castillo retoma esa imagen de los
textos que “marcan la vida de quien los
encuentra” (a tal punto que expresa la misma
idea de que raramente las obras
monumentales son las que sefalan la huella
que persistira en el lector adulto, una vez
descubierto ese texto en la época
adolescente). Castillo explicita: “Los libros son
como las Madalenas de (Marcel) Proust, como
ciertas melodias. Basta releer una pagina
para saber quiénes éramos cuando los
abrimos por primera vez. A veces ni hace falta
esa lectura” (Castillo, 1999, p.169).
Aqui podemos vya elucubrar que esta
concepcion (la de descubrir un texto que nos
marcara a futuro y del cual no podremos
desprendernos, si es que pretendemos
dilucidar mitos personales) puede ser
entendido como un “tercer cuento”, una ficcién
mas, que se suma a las anteriores al hablar
sobre el mito y la crisis espiritual. También son
estas palabras un punto de anclaje analitico,
ya que es el propio Castillo quien detalla su
vida de escritor a partir de textos que lo han
marcado; luego lleva esa experiencia iniciatica
y formadora a todo el abanico de la literatura
universal.

Uno puede hablar hasta cansarse de

escritores y de libros, pero la verdad es que

existe un lugar en el espiritu -la tierra de la

memoria colectiva y de los mitos poéticos-

donde un mosquetero, un dios crucificado,
una inverosimil pareja de caballeros
andantes a destiempo, un principe malayo,
un rey que se acuesta con su madre, un
gaucho que paya con un negro, un poeta
que baja al Infierno o un perro de trineo,
tienen la misma dignidad.
De esos simbolos, y de unos pocos mas,
esta hecho lo que Illamamos literatura
(Castillo, 2010, p. 172)
Queremos concluir esta ponencia retomando
la idea de la gran impronta -tema- del espacio
iniciatico y sus afanosas e imponderables
blsquedas que existe en la literatura breve de
los escritores tratados. Gran cantidad de sus
cuentos pueden mirarse con el prisma que
aqui utilizamos; de esta manera notariamos
cémo se acercan y acercan a Sus propias
creaciones a aquella definicion de la historia
contada de la Unica manera posible, para que,
gracias a la alquimia del poder literario, se
transforme en un cuento que esta en la

busqueda de su propia revelacion.
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